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Decembra 1843. leta je bil Charles Dickens pri svojih 31 letih literarna
zvezda. Z romani Pickwickovci, Nicholas Nickleby in Oliver Twist, ki
so izhajali v nadaljevaniih, si je v Angliji - in na drugi strani oceana,
v Ameriki - pridobil 3irok krog bralstva. Z romani v nadaljevaniih,
v katerih je izrisoval viktorijansko druzbo ne od srednjega sloja
navzgor, ampak navzdol, je navdusil nepregledne mnozice bralcev
vseh druzbenih razredov. Branje romanov je bilo v Angliji 19.
stoletja priljubljeno poéetije, ki so mu v veliki meri botrovale druzbene
spremembe takratnega ¢asa - od industrijske revolucije, ki je razredéila
podezelje in napolnila mesta, do postopne uvedbe obveznega $olanja,
zaradi katerega je rasla stopnja pismenosti tudi med nizjimi sloji.
Izdajanje romanov v nadaljevanijih je bilo pogosta praksa, posamiéni
deli pa so se navadno konéevali s »cliffhangerji«, ki so poskrbeli, da
so bralci vsakokrat nestrpno pric¢akovali nasledniji del. Ceprav so bile
knjige razmeroma drage, to ni bistveno zmanijialo 3tevila bralcev, saj
se je v istem &asu razmahnil sistem knjiZnic, izmed katerih so nekatere
ponujale moznost posiljanja knjig svojim &lanom po vsej drzavi.

Dickens je Bozi¢no pesem napisal v vsega Sestih tednih, potem ko se je
vrnil s 3estmeseénega potovanja po Ameriki in ugotovil, da se njegov
predhodni roman, ki je bil tedaj v obtoku, ne prodaja tako dobro, kot je
upal. Z danadnjega vidika je bila njegova ideja, da bo napisal zgodbo
o bozi¢u in z njo v predboziénem &asu mastno zasluzil, veé kot logiéna;
bozi¢ je brez dvoma ena najbolj uspednih prodajnih znamk sodobnega
sveta. A z Dickensovega stali¥¢a vnaprej$nja uspesnost prodaje ni
bila tako samoumevna: praznovanje boziéa je bilo v prvi polovici 19.
stoletja svojevrsina kurioziteta, modna muha srednjega sloja, ki se je
(povsem v skladu z romantiéno miselnostjo tistega ¢asa) nostalgiéno
oziral v preteklost ter iz naftalina vlekel pozabljene obrede in rituale,
ki so pripadali predindustrijski dobi oz. »dobrim starim &asom«. 19.
stoletje je bilo tudi ¢as vzpona folkloristike, kar je bila logi¢na posledica

industrijske revolucije z mnoziénim opusanjem ustaljenih naéinov
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Zivlienja ter politiénimi vrenji, ki so na plano prina3ala nacionalne
teZnje evropskih narodov. Za slednje je bila bistvena hkratna krepitev
nacionalnih identitet, katerih temelje so znanstveniki, ideologi,
folkloristi, pisatelji idr. pogosto iskali v zgodbah in $egah moéno
idealiziranega »preprostega ljudstva«. Taksni idealizaciji so pogosto
zapadali tudi napredni pisci in misleci (med njimi Dickens), ki so po vsej
Evropi opozarjali na reviéino in bedo revnej$ega prebivalstva ter se
zavzemali za spremembe druzbenega reda, ki bi zmanjSale neenakost
med razliénimi druzbenimi sloji.

Bozi¢ je bil leta 1843 torej skoraj pozabljen praznik, ki je sicer postajal
ponovno moderen med nekaterimi me3&ani, za veéino prebivalstva pa
je bil 25. december popolnoma navaden dan, nevreden zaznamka v
dnevnem &asopisju, kaj 3ele, da bi bil dela prost ali kakorkoli drugaée
prijazen do »preprostega ljudstva«. V obliki, kot ga poznamo danes,
ga je z Boziéno pesmijo ustoli¢il prav Dickens - kot pomemben
druzinski praznik, ki ga praznujemo v intimnem krogu in je »v dolgem
koledarskem letu (...) edini &as, ko mozZje in Zene enoglasno odprejo
svoja trda srca in pogledajo na soljudi kot na sopotnike na poti proti
koncu, ne pa kot na tujo raso, ki se jih ne ti¢e.« Kar je pisal, je tudi
zivel: po besedah ene izmed njegovih h&era je bil boZi¢ njegov
najljubsi &as v letu, ko je pripravil slavie za $irSo druZino in prijatelje.
Na teh slavjih so obilno jedli in igrali druzabne igre, za vsakega od
gostov in druZinskih &lanov pa je bilo pripravlieno darilo (teh 3e ni
prinadal Bozi¢ek, ampak kar ata Charles). Po takrat novi navadi je
bila v hisi boziéna smreka, iz naftalina pa so potegnili tudi bozi¢ne
kolednice (christmas carols), ljudske obredne pesmi, ki se vsebinsko
navezujejo na boziéni in/ali novoletni &as. Kot zanimivost: potem ko
je Dickens ustoliéil in populariziral bozig, je vzbrstelo pisanje bozignih
pesmi, ki so véasih kombinirale ljudske melodije z novimi besedili ali

obratno, v&asih pa so bile v celoti spisane na novo. Se ena zanimivost:

po besedah etnologa dr. Karla Streklja, ki je ob koncu 19. stoletja
zbiral slovenske ljudske pesmi (zapisal in objavil jih je skoraj 9000),
Slovenci Ze takrat nismo imeli dosti ohranjenih bozZiénih kolednic, redek
pa je bil tudi obiZaj boZiénega koledovanja od vrat do vrat. Podobna
usoda bi verjetno doletela tudi angleske carols, ée Dickens z Bozi¢no
pesmijo ne bi tako populariziral boziéa.

Knjiga je prvi¢ iz8la 19. decembra 1843 v 6000 izvodih in bila do
boziéa ze razprodana. Prva izdaja je bila izjemno bogata, vezana
v rde&e usnje, z dvobarvno naslovno stranjo. Crke na platnicah so
bile izpisane v zlati barvi in listi so imeli zlato obrobo. Roéno barvane
ilustracije Johna Leecha so upodabljale bozi¢, kot si ga je zamislil
Charles Dickens: na ilustraciji, ki prikazuje zabavo pri Fezziwigovih,
igra muzika, pod omelom se poljublja mlad par, mama in ata rdeéih
lic pleseta, v fotelju zraven pa sedi babica, ki ima okoli sebe zbrane
vnuke. V ozadju se ljudje smejejo, pogovarjajo in plesejo. S stropa
visi bozi¢na smreka. Na drugi ilustraciji lahko vidimo »sedanjega
Bozi¢a«, ki je upodoblien kot bradat moski z lasmi do ramen, v
dolgem Zametnozelenem pla3cu, obrobljenem s hermelinom, s Sirokim
nasmehom in vencem zelenega listja na glavi (Elovek si ne more kaj, da
se ne bi vprasal, ali je bil tak Boziéek, ko je bil $¢ mlad). Dickensova
zgodba in Leecheve ilustracije so ljudem pokazale, kaksen naj bi bil
bozig, in te podobe se drzimo $e danes.

Pred koncem leta 1843 je Bozi¢éna pesem izila Se dvakrat, v lety,
ki je sledilo, pa kar enajstkrat. Hvalili so jo tako kritiki kot bralci. V
prvem letu po izidu je bila osemkrat uprizorjena, njenega avtorja pa
so za&eli vabiti na javne dogodke, kijer je pred mnozicami ljudi glasno
bral svojo pripoved. Bil je strasten interpret in prosenj je bilo vedno
ved, zato je za&el branjq, ki jih je sprva opravljal dobrodelno, séasoma

zaraéunavati. Nastopal je tudi za veg tisoé ljudi hkrati - kot reéeno,
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bil je zvezda.



V letih, ki so sledila Bozi¢ni pesmi, je Dickens izdal e $tiri boZi¢ne
pripovedi in vse so bile tako kot prva takoj razprodane in ob Zasu
izida zelo priljubliene. A na dolgi rok nobena ni dosegla slave in
razdirjenosti prve, ki se brez prestanka tiska Ze 176 let. Nikoli v vsem
tem asu je niso umaknili s prodajnih polic, Dickens pa je z javnimi
branji nadaljeval do svoje smrti leta 1870. Ves &as nastajajo tudi nove
in nove gledalidke predstave, kot film pa je bila Boziéna pesem prvié
ovekoveéena leta 1901, ko je reziser Walter R. Booth podpisal 6 minut
in 20 sekund trajajoé nemi film Scrooge ali Marleyjev duh (Scrooge,
or, Marley’s Ghost). Do leta 1923 je bilo posnetih $e sedem nemih
verzij Dickensove pripovedi, za prvo zvoéno verzijo pa velja film
Scrooge reziserja Henryja Edwardsa iz leta 1935. Za eno najboljsih
filmskih predelav Se danes velja film z enakim naslovom (Scrooge),
ki ga je leta 1951 posnel reziser Brian Desmond Hurst, glavno vlogo
pa je zaupal igralcu Alastairju Simu. V 21. stoletju so bili po Boziéni
pesmi posneti en film (The Passion of Scrooge, 2019; reziser H. Paul
Moon), trije animirani filmi (Christmas Carol: The Movie, 2001,
reziser Jimmy T. Murakami; A Christmas Carol, 2006, reziser Ric
Machin; A Christmas Carol, 2009, reziser Robert Zemeckis) in ena
pripovedna priredba, ki sledi originalni Dickensovi interpretaciji, s
katero je nastopal na javnih branjih (A Christmas Carol, 2018, reziser
Tom Cairns). V &asu premiere novogoriske predstave so v produkciji
tri nove ekranizacije producentov Annapurna Pictures, Apple in Walt
Disney Studio. Pri slednjem so leta 1992 sicer Ze posneli The Muppet
Christmas Carol (reziser Brian Henson), med televizijskimi priredbami
pa gre omeniti vsaj Blackadder’s Christmas Carol, ki je bila na BBC
prvi¢ predvajana decembra 1988; v njej je zgodba obrnjena: Scrooge
(Rowan Atkinson) se iz mehkega dobrodelneza odpriega srca skozi
sredanja z lastno preteklostjo in prihodnostjo spremeni v zadrgnjenega
in sebi¢nega stiskaéa. Verjetno nihée ne ve za vse odrske postavitve,

ki jih je navdahnila Dickensova pripoved; veliko jih je (bilo) prirejenih

v muzikal, eno najuspesnej§ih odrskih postavitev pa je leta 1964
podpisal reziser Tim Dietlen v Glendale Centre Theatre. Predstava je
$e vedno na sporedu in nié ne kaze, da bi se v bliznji prihodnosti lahko
izpela. Prav tako je pripoved dozivela brez tevila radijskih adaptacij,
veckrat je bila prirejena za opero in strip ali grafi¢ni roman.

Nobenega dvoma ni, da je Charles Dickens bistveno, ée ne kar usodno
vplival na razvoj boZia v smer, kot ga poznamo danes; takrat nekoliko
obskurni in skoraj pozabljeni ljudski praznik je spremenil v enega
najpomembneiiih praznikov zahodnega sveta, ki v ospredje postavlja
druzino, hkrati pa opominja, da smo ljudje druzbene Zivali, ki moramo
skrbeti druga za drugo, ée naj prezivimo - poanta, ki jo v pripovedi
zelo dobesedno izpelje skozi Tamitkenega Tima, saj bi bil fantek brez
Scroogeve spreobrnitve zaradi reviéine, v kateri Zivi njegova druzing,
obsojen na smrt. Poziv k solidarnosti med razli¢nimi sloji prebivalstva
ter vera, da je takina solidarnost mogoéa, je eno kljuénih sporoéil
Bozi¢ne pesmi, ki ga je Charles Dickens vanjo vnesel namenoma, saj
je bil v skladu z njegovo vizijo bolj praviéne in zdrave druzbe. Veé kot
170 let kasneje to sporocilo $e vedno odzvanja in Dickensov poziv, nqj
vsaj en dan v letu pozabimo na vsakdanje pritlehnosti in ljudi okrog
sebe pogledamo kot »sopotnike na poti proti koncu, ne pa kot tujo

raso, ki se nas ne ti¢e,« je $e vedno boleée aktualen.



Neil Bartlett se je rodil leta 1958 v Hertfordshiru; je pisatelj, dramatik,
prevajalec, performer in reziser.

Napisal je romane Mr. Clive and Mr. Page (1996, finalist nagrade
Whitbread), Ready to Catch Him Should He Fall (1990) in Who Was
that Man2 A Present for Mr. Oscar Wilde (1988), revolucionarno
$tudijo, ki postavlja Oscarja Wilda v 3ir§i gejevski zgodovinski in
kulturni kontekst. Knjiga je dobila nagrado Capital Gay Book of the
Year Award. Njegova novej$a romana sta Skin Lane (2007, finalist za
Costa Novel Award) in The Disappearance Boy (2014). Napisal je tudi
ve¢ kratkih zgodb.

Med njegovimi objavljenimi prevodi in priredbami za gledalidée

izstopajo: Moliérov Ljudomrznik (1990) in Sola za zene (1990);

Racinova Berenika (1990); Marivauxova Igra ljubezni in naklju¢ja
(1992); Genetov Splendid's (1995); Marivauxov Disput (1999);
Labichev Trikotnik (2000); Dickensova Boziéna pesem (2003); La
Casa Azul Sophie Faucher (2002); Kleistov Princ Homburski (2002);
Marivauxov Otok suznjev (2002); Dumasova Camille (2003);
Dickensov Oliver Twist (2004) in Moliérov Don Juan (2004).

Obijavil je tudi ved izvirnih iger: A Vision of Love Revealed in Sleep
(Part Three) (1990); Night after Night (1993); The Seven Sacraments
of Nicolas Poussin (1997); In Extremis: A Love Letter (2000, po naroéilu
National Theatre za 100. obletnico smrti Oscarja Wilda; antologijo
monologov Solo Voices (2005); Everybody Loves a Winner (2009);
Or You Could Kiss Me (2010) in Stella (2016).

Neil Bartlett je leta 1987 ustanovil skupino Gloria Theatre; z njo je
postavil na oder 13 izvirnih del performansa in glasbenega gledaliséa,
med njimi komorno opero Sarrasine; leta 1994 je postal umetnigki
director gledali¥éa Lyric Theatre Hammersmith in delal na tem poloZaiju
deset let. Njegova uprizoritev Perikleja (2003) je bila nominirana za
Laurence Olivier Award for Outstanding Achievement. Leta 2000
je dobil odlikovanje OBE (Red britanskega imperija) za zasluge v
gledalid¢u. Je &astni pridruzeni &lan National Review of Live Art.

hitps://literature.britishcouncil.org/writer/neil-bartlett




Martina Mrhar

Pogovor z Ivano Dijilas
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Ivana zase pravi, da tezko rele, kaj toéno je. Je gledalidka reziserkq,
' ,‘ m vrq . \“ umetnica, prekarna delavka, ekonomska migrantka, Zenska v e zmerom
™~

) pretezno moskem poklicu, mama dveh otrok, enega s posebnimi potrebami

in drugega posvojenega, poroena Zenska, glasna in s preveé kilogrami,
v lastnica avtomobila, hise in kredita, pisateljica.

N/ \ GledaliZko reZijo je $tudirala v Beogradu na Fakulteti dramskih umetnosti.

|'/// o C U e re . “ \“ V Srbiji je rezirala eno samo predstavo (Edward Albee, Zakonska igra

\ W

v Atelieju 212), sqj se je leta 1999 preselila v Ljubljano. Ta predstava je

/
I\
I

dolgo za njo ostala v Beogrady, igrali so jo osem let.

Letos je slavila dvajset let bivanja v Sloveniji. V tem &asu je naredila veé kot
Sestdeset gledaliskih predstav - dramskih, lutkovnih, glasbenih predstav
za odrasle in otroke; producirala je predstave in celo en kratek animirani
film, delala drzavne proslave; $tudirala, pisala kolumne in roman.

V $tevilnih njenih predstavah se prepletajo razliéne gledalidke in glasbene
zvrsti. Pogosto ima na odru glasbenike, uporablija lutkovne tehnike,
pripovedovanije, gib in video. Rada se ukvarja s transformiranjem enega
medija v drugega. Pogosto posega po nedramskih tekstih in jih oblikuje za
gledalis¢e. Tema njenega magisterija na ljubljanski AGRFT, Vizualizacija
romana — alternativni pristop k uprizarjanju romana v gledaliséu (2007),
se navezuije na uprizoritev knjige Solski zvezek Agote Kristof, ki so ji sledile
$e druge njene uprizoritve dramatizacij romanov: Fuzinski bluz Andreja
Skubica, Voltairov Kandid ali optimizem pa tudi dramatizacija romana v

pismih Nenada Veliékoviéa Sahib - impresije iz depresije, dramatizacije
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slikanic, kolumn, poezije in leto$njo sezono celo znanstvenih esejev
Muzikofilija Oliverja Sacksa.

Nekaj &asa je bila producent v drutvu Familija, v katerem so ustvarjalci
razliénih umetniskih zvrsti ustvarjali, kakor sama pravi, €udaske projekte,
za katere v tistem trenutku ni bilo dovolj prostora v repertoariih institucij;
to so bile glasbeno gledaliske predstave in drugi posebni dogodki (javne
debate, pripovedovanja, tematski veéeri, delavnice za otroke).

Zelo odmevni so njeni zapisi v tedniku Mladina, kjer razgrinja tezave,
o katerih se navadno raje ne govori. Kolumna Zgodba o neuspehu
je spodbudila njen romaneskni prvenec Hisa, ki je bil med desetimi
nominiranimi za kresnikovo nagrado 2017.

Ukvarija se s pisanjem doktorata na Pedagoski fakulteti v Ljubljani, smer
Edukacijske vede.

In zelo je ponosna na dva dobrodelna projekta, ki ju je zasnovala in
izpeljala: Moje afrisko sonce, projekt zbiranja sredstev za zidanje uéilnice
na prostem v sirotidnici v Kumasiju v Gani, in Bodi dober, zbiranje igraé

za otroke brez starSev v zavodih nekdaniih jugoslovanskih republik.

V Novi Gorici tokrat ustvarja$ Ze peto predstavo.
Prve $tiri so bile vse zelo odmevne, za predstavo
Ta postelja je prekratka Nine Mitrovi¢ si prejela
Maruliéevo nagrado za rezijo, predstava Skrivni
strahovi na javnih krajih Alana Ayckbourna je
bila izbrana v tekmovalni program Borstnikovega
sreanja, tudi Neumnost Rafaela Spregelburda
je bila zelo dobro sprejeta, bizarna opereta Peter
Kuster pa se je udelezila $tevilnih festivalov, domagih
in tujih, bila nagrajena kot Zlahtna komedija po
izboru strokovne Zirije na celjskih Dnevih komedije in
z nagrado tantadruj za predstavo v celoti. Nasteta

besedila so ti bila ponujena v rezijo, tokrat pa si imela

priloznost, da sama izberes, kaj bi Zelela postaviti na
oder. Je Zelja po postavitvi Bozi¢ne pesmi Ze dolgo

tlela v tebi?

V resnici sem iskala nov projekt za svojo igralsko ekipo iz Petra Kustra.
Kaiti toliko pripravljenosti, da se lotijo razli¢nih izraznih sredstev, je treba
nemudoma zagrabiti. Preden jih mine entuziazem, preden jih popolnoma
izérpamo s hiperprodukcijo, preden se zavejo, da nimajo ni¢ od privatnih
Zivljenj. Malo se 3alim, malo pa tudi ne; tempo, ki smo si ga vsi zadali, je
nevzdrzen.

V resnici imam rada igralce v tem gledali$¢u. Toliko skupinske igre in
potrplienja drug do drugega je nekaj res posebnega. Cudovito se z njimi
zabavam, vedno znova me fascinirajo. Z njimi je lahko delati. Najlepse,
kar se ti pri projektu zgodi, je, da postavi$ poligon za igro, nanj pa igralci
in glasbeniki prinesejo svoje svetove. Takrat se kreativnost Sele zaéne.

To dramatizacijo Bozi¢ne pesmi sem imela ze dolgo in je &akala svoj
trenutek. Prisel je &as, ko se je nujno treba pogovarjati o pohlepu. O tem,
da je treba imeti vedno vsega vse ve¢, ne glede na to, kakino 3kodo to
povzroa drugim okrog nas in konec koncev tudi planetu. Da je treba
izpostaviti nas ob&utek nemodi in tega, da se nié¢ ne da spremeniti. In kdaj
je boljSi trenutek za ta premislek kot ob praznikih?

Pravljice in melodrame so v zgodbo zamaskirane debate o druzbi.
Pravljice o praviénosti, melodrame pa o zmagi malega &loveka nad
druzbo. Resni¢no se mi zdi, da so to resno politiéno angazirani Zanri. Ta
pravljica govori o moznosti spremembe - tudi po dolgih letih napak, po
skorajda zapravljenem zivlienju. Pravljice nam vraéajo obéutek reda. Se

en tak dober naslov je Robin Hood, tega imam tudi Ze dolgo v predalu.

Neil Bartlett, reziser in dramatik (tudi romanopisec,

dramatizator, prevajalec in igralec) je dramatizacijo
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pripravil za uprizoritev, ki jo je sam reziral leta
1996 v londonskem gledalid¢u Lyric Hammersmith.
Posebnost njegove priredbe je v tem, da je »uporabil
samo Dickensove neobiéajne besede in kameleonski
ansambel osmih igralcev«. Tudi sama si se Ze
ukvarjala z odrsko priredbo romanov, nisi imela
sku$njave, da bi naredila svojo varianto besedilne

predloge?

Ta dramatizacija je narejena izjemno ritmiéno in z mislijo na glasbo. To
je meni blizu. Pri dramatizacijah literarnih predlog je vedno tezava, da
se &lovek zaljubi v besede, v lepe stavke, in na koncu predstava recitira
literaturo. Neil Bartlett izjemno pametno zreducira dogodke in dele
Dickensovega teksta preme$a z znanimi kolednicami. Seveda si nisem
mogla kaj, da ne bi dodala malo svoje interpretacije. Odloili smo se za
blago »delavsko angazZirano« postavitev. Sindikalni upor. Na$o predstavo
priredijo za svojega krutega delodajalca njegovi utrujeni usluzbenci, ki si
zelijo vsaj enega prostega dneva v letu. Seveda je on edini, ki se tega ne

zaveda. V nadi izvedbi jo igra 9 igralcev in dva glasbenika.

Tvoja uprizoritev Boziéne pesmi je koncipirana kot
totalno gledali$¢e. Ve&krat se odloéa$ za koncept
zdruZevanja razliénih izraznih zvrsti in tudi mesanje
zanrov, v Novi Gorici si tako Ze postavila Petra Kustra,
pa tudi ostale tri predstave so se k temu nagibale.
Imas stalno ekipo sodelavcev, vkljuéno z Bostjanom
Gombadem, ki je sicer tudi zasebno tvoj Zivljeniski
sopotnik. Priprave na projekte, ki so zasnovani celostino
spektakelsko, so verjetno drugaéne od priprav na
uprizoritev dramskih predstav, ki so osredotoéene bolj

na samo besedilo in igraléevo igro?

Z Bostjanom je v moje Zivlienje prisel cel svet glasbenikov in glasbenih
instrumentov. Mogoée celo malo preveé vsega tega. Ampak s sodelavci
so prisli drugi svetovi. Od scenografov Petre Veber in Branka Hojnika
sem se ucila o dramaturgiji prostora. Od kostumografinje Jelene Prokovi¢
o razliénih estetskih pristopih. Od lutkarjev Nine Skrbiniek in Braneta
Vizintina o lutkovnih tehnikah in pripovedovanju skozi predmet. Od
scenografinje Barbare Stupice sem se veliko nauéila o gledaliski tehnologiii
in &arovniji. Od Ane Duse o pripovedovanju. Od dramaturginje Tatjane
Doma o transponiranju nedramskega besedila na oder. Od plesalke Ma3e
Kagao Knez o tem, kako naredi§, da navaden gib postane nenavaden
in lep. Video tehnologije sem se uéila od veé ljudi, tu je vedno veliko
uenija, trenutno se uéim mappinga od Vesne Krebs. V gledaliéu je ekipa
vedno pomembna. ReZiser ni sam. Lahko je sam, ampak to ni zabavno. In
nemogocde je vse vedeti. Zanimivo postane, ko zaduti§, da tvoje sodelavce
nekaj vznemirja, da bi radi kaj poskusili, da imajo dovolj prostora, da se
oni tudi izrazijo. Seveda so redki projekti, pri katerih imamo vsi enako
prostora. Zato véasih i§¢em projekte za koga. Veliko projektov je nastalo
prav za Bodljana. Podobno je s zasedbami, drugaée se odloéas, ko
Ze poznas igralce. In so trenutki, ko se vse energije ujamejo. Zato se v

gledaliséu véasih dogajajo mali Eudezi. Peter Kuster je bil tak éudez.

Seveda so takdni projekti organizacijsko zahtevni.
Je tvoja olaranost nad hibridnim gledalis¢em
tako moéna, da se ne bojis tezav, ki se ob taksnih
uprizoritvah porajajo, ali te zaupanje in vera v
sodelavce opogumljata, da se vedno znova vradas k

ustvarjanju tehnolosko zahtevnih predstav?

Vse bolj me zanimajo sami naéini pripovedovanja zgodbe. Zdi se mi, da
je publika vendarle ze ugotovila, da jim predstave uprizarjamo. In ji je

jasno, da za to uporabljamo odrske trike. Ravno ta dogovor med publiko
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in ustvarjalci mi je zanimiv. Vse bolj mi je vieé, da gledamo dve zgodbi
naenkrat, gledalisée, ki nam kaze, kako ustvarja, in samo zgodbo. Zato
na mojih predstavah pogosto vidite, kako iste osebe igrajo veé likov, kako
se preobladijo na odru, kako glasbeniki v Zivo podlagajo zvok. Mesanje
razliénih odrskih sredstev mi je Ze nekaj ¢asa ljubo. Zakaj bi na odru
potrebovala vrata, &e lahko glasbenik ozvoéi odpiranje in zapiranje
vrat? Zakaj bi potrebovala scenografijo, da pri Heidi pri¢aram gore, e
imam pripovedovalca, ki jih opise? Je kaj bolj éarobnega od enostavnih
Se pa vedno v neki fazi projekta, ko stvari $e niso na svojem mestu, ko
je premalo vaj, ko nabavimo napaéno masino za sneg ali ko kdo od
igralcev dobi gripo, sprasujem, kaj mi je bilo tega treba. Zakaj nisem
poiskala kakdnega lepega klasiénega ali dobro napisanega sodobnega

teksta za tri igralce, ki se dogaja na enem prizori$éy, in glasbo posnela.

Tokratna uprizoritev Ze z vidika samih znaéilnosti
predloge postavlja veé izzivov v polju gledalidke
magije, trika, iluzile. Na primer vpradanje, kako
peliati tok naracije, saj se Dickensova Bozi¢na pesem
dogaja kot potovanije skozi éas. Poleg tega je to ena

najbolj priljublienih zgodb o duhovih.
A je kaj bolj scenignega kot duhovi2 Cista zabava.

Ce se vrneva k vsebinskemu izhodisiu, torej k
Dickensovi povesti, ki je vzpostavila kanon bozZi¢nega
praznovanja. BoZiéne zgodbe kot literarna zvrst
imajo tudi na slovenskem bogato tradicijo, do njih je
imel, denimo, Ivan Cankar izrazito kritiéno stalisce.
V Nadem listu je leta 1906 objavil prispevek, v

katerem je med drugim zapisal: Vsa ginjenost, vsa

sentimentalnost, vsa tista nezabeljena in neosoljena
»poezija« ni drugega ni¢, nego plaho opravicevanje;
opravicevanje, hinavstvo in laz. In kadar berem to
tiskano ostudnost, mi je prav tako, kakor da bi stal
pred menoj debel kujon ter se nerodno smehljal:
»Saj je res, da sem kanalja, ampak drugace je moje
srce dobro; ¢e ugrabim sosedu hiso, mu vrnem vsaj
skornje — za bozi¢! ...« In naprej: Nikoli ne razgrajata
ljudomilost in ¢lovekoljubje na tako nesramen nacin
kakor o bozi¢u. Drustva, komiteji in odbori, ki ¢lovek
do bozi¢nega tedna ni vedel zanje, ozive nenadoma
in vznemirjajo postene ljudi. Vse debele dame, vsi
rejeni filistejci zacutijo mahoma, da se jim topi tols¢a
okoli srca. In kuga dobrotljivosti zaéne razsajati po
dezeli ... Koliko je primerno v »prazniéni« predstavi

o3piciti druzbeno kritiéno ost?

Sqj je Bozicna pesem zelo druzbeno kritiéna. Skopuh, ki je obogatel z
izkori$&anjem svojih delavcev, je umrl in pride opozorit drugega skopuha,
da ni mogel ni¢esar odnesti s sabo. Najbolj pretresljivo je, kdaj je ta
zgodba nastala in kako malo smo napredovali v vsem tem &asu. Se bolj
smo povelali razlike med ljudmi. Nimamo ve& malih kapitalistov, ampak
klub milijarderjev. Velika Zalost te zgodbe je, da smo na koncu sreéni, ker

imamo en dan na leto prost: boZi¢.

Tvoja dobrodelnost je vrlina, ki je v javnosti manj
znana, in seveda ne izhaja iz takdnih izhodi§g,
kakr$na ima v mislih Cankar. Tvoja dobrodelna
projekta sta bolj projekta filantropije ali solidarnosti,

pripravlienosti za (medsebojno) pomoé, sodelovanie,
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Jaz se samo drzim naéela, da je v Zivljenju treba nekaj dati od sebe. Kar
koli. Kar lahko. Ce lahko. V&asih smo tudi v tako slabi kozi, da nismo
sposobni niesar dati. In takrat si je treba oprostiti. To ne pomeni vedno
kaj materialnega. Véasih je ogromen napor Ze, da se s starsi redno
dobivamo na kosilu. Cas je postal luksuz. Solidarnost je pomemben
koncept, neprecenljiv za &lovedivo. Veliko je lepih projektov, ki se jim je
mogod&e pridruziti. Med mojimi naijljubsimi so bozi¢ek za en dan ali pegenje
tort za otroske rojstne dneve za tiste, ki si tega ne morejo privoiditi. Pa
popravljalnice stvari. Ali uéenje starejsih dela na raunalniku. Pomembno

je, da se &utimo del nedesa vegjega od sebe.

Ce se za konec vrnemo k druzini in intimi, kaksni
so tvoji spomini na dozivetia bozi¢nega praznika v

otrostvue

Mi smo v Beogradu slavili novo leto in ne bozi¢a. Obiskoval nas je samo
Dedek Mraz, ki je bil véasih bel, véasih pa rde¢. Spomnim se nekega
novega leta, ko je bil moj o&e pri vojakih in bi moral na poti domov kupiti
smreko. Seveda je pozabil in priSel brez nje. To so bili ¢asi, ko ni bilo
veleblagovnic, ki delajo do devetih zveger, in smreke se ni dalo ve¢ kupiti.
Spomnim se da ga dolgo ni bilo, prisel pa je s prazno polo $eleshamerja.
Izmislil si je zgodbo, da je zamudil, ker je sreal Dedka Mraza, ki so
se mu pokvarile sani. Pomagal mu je in Dedek Mraz mu je v zahvalo
podaril papir, ki je &aroben: & nanj narifemo smreko in jo okrasimo,
se bo spremenila v pravo smreko. Narisala sva in zabila Zeblje in nanje
obesila bué¢ke. Ne spomnim se, ali se je res v kaj spremenila, spomnim

a se, da sem bila huda frajerka, ker sem edina imela drugaéno smreko.
|
In kak3en je danes tvoj odnos do boziénega &asa?

Rada imam, da peéemo piskote in gledamo filme. Vse ostalo me rahlo

bega. Zdi se mi da je preved vsega. Ne znam otrokoma razloZiti, komu
pod milim nebom naj piseta pismo: Bozi¢ku, Miklavzu ali Dedku Mrazu.
Kateri od kod prihaja in kaj nosi in zakaj. Begajo me te religiozne
zgodbe. Jezi me, ker hole§ noce§ zapravis preveé denarja. Malo pa
imam rada luéke in boZiéni ki€. Ampak samo za kratek &as. Ne maram
gneée na trgih. Na Zivce mi gre, ko se neskonéno dolgo vozim na vaje v
gledalisée. Kriva se poéutim, ko imam vaje med prazniki. Obéutek imam,
da preobremenijujem otroke z obiski gledali$éa in dogodkov, ker je to ta
as. Vse mi je prenaglas in preved. Slabo vest imam zaradi ognjemetov
in éudim se ljudem, ki dobesedno me&ejo denar v zrak. Vieé mi je 25.
december, ker ves dan ne zazvoni telefon in nihée ni¢ noée od mene.
Imam zakonito pravico, da ne delam nig. V resnici sem imela od nekdaj

za novo leto najraje filmski maraton v pizami in kokice.



Ivana Dijilas




Ivana Dijilas, gledaliska reziserka, se loteva zelo razliénih projektov, od
zgodbe o stanovalcih Fuzin, kakor jih vidijo $tirje glasovi v Skubi¢evem
z vsakim od teh glasov izpisanem romanu Fuzinski bluz, do klasi¢nih
pravliic, od Cebelice Maje do postavitev oditekanega britanskega
prozaista Roalda Dahla, spomnim se na primer ptujske uprizoritve
Gregorjevega ¢udeznega zdravila, kjer je igralka s svojo dolgo,
preklasto postavo in neverjetno Zivahno mimiko ponujala obéutek
fantastiénega in grotesknega, s posebno igro, ki jo je podpirala
scenografija in luéna postavitev, vse to pa je poudarjalo, da gre
za bitja, ki niso isto iz tega sveta. Da so nastopajoéi iz nekega
drugaénega, éudeznega sveta, v katerem je vse mogode, kot je vse
mogode v Dahlovi mladinski in otroski prozi, v tisti za odrasle pa ni ni&
drugade.

Bostjan Gombagé, glasbenik in multiinstrumentalist - morda bi bilo boljse
poimenovanje paninstrumentalist, ne samo zaradi panove piséali,
temvel zato, ker zna zvabiti glasove, ki jih potrebuje, iz raznovrstne
najdene krame, otroskih igrag, pojoée Zage, menda imenovane
Sandvik Stradivari; podobne za nastop potrebne instrumente zbira in s
pridom in humorno uporablja - je nastopal v veé glasbenih zasedbah,
od tak$nih bolj zabavljasko odhakljanih do taksnih, ki so imele ob
glasbenem tudi etnolodko poslanstvo, torej so posku3ale obuditi in

oZiviti instrumente in napeve, ki polasi izginjajo iz nase zavesti, ker se
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jih ne igra ve&. Razen Gombacda, on jim je vdihnil Zivljenje, ne samo po
metodi usta na ustnik, tlaéil si jih je v nosnice in nasploh kazal pri tem
veliko iznajdljivost in domiiljijo. Toliko nekonvencionalnosti, da smo ob
njegovem sodelovanju v razli¢nih glasbenih skupinah ob nedvomno
izvrstni glasbi véasih bolj kot posluali osuplo zrli v njegovo neobigajno
in prebojno rabo instrumentov; pravzaprav smo z nejevero gledali,
&emu vse je podelil vlogo instrumenta, na koliko razli¢nih naéinov je
znal pihati v »spet najdene« predmete in kako raznovrstne zvoke je
pri tem izvabljal iz njih.

Potem sta Dijilasova in Gombaé vse tesneje sodelovala in bila vse
tesneja tudi mimo gledali¥kega sodelovanja. Nekako pri¢akovano
sta se ustvarjalno nadla nekje na pol poti; kot je ob njunem prvem
odmevnem gledaliskem delu Patty Diphusa, izpovedi pornodive
zapisala Anja Golob, je predstava uspesno skrizala in pregnetla dve
obliki nastopanja, gledalitko predstavo in koncert. Patty Diphusa je
kabaret, ki je nastal iz negledaliskega gradiva, Spanski reziser Pedro
Almodovar je namred pisal nekaj med zgodbami in kolumnami za
asopis in iz tega so ustvarjalci naredili besedila za songe, v katerih
Patty, ki nikoli ne spi in je v svojem poklicu v industriji za odrasle
osvobojena vsakrinega sprenevedanja o zadevah telesa, njegove
prodaije in dajanja v najem, hkrati krhka in neizprosna do stanja stvari
na terenu, popisuje svoja noéna dozivetja in zraven ni¢ manj dnevne
premisleke. Vendar pa je bila glavna novost uprizoritve pravzaprav
fokusiranje in sodelovanije glasbenikov: glasbena skupina zGombaégem,
ki je bil tudi avtor glasbe, namreé ni spremljala, temve¢ je igrala. On
je nastopal s poudarieno masko, s klovnovsko pobeljenim obrazom
in z veliko umetno trepalnico, ki je Se poudarjala njegovo véasih
pomenljivo dvigovanje obrvi in nekakdno premaknjeno pogledovanje
onstran in &ez, in vsi, ki so kolikor toliko domaéi na glasbenem parketu,

predvsem tujem, so prepoznali ikonografijo in nacin nastopanija, ki je

blizu skupini The Tiger Lillies. Tudi po tem, da je Gombaé predstavo
odpel v falzetu, ki je menda znacéilen za skupino.

Ce lahko zaenkrat malo presko&imo; ni& me ni presenetilo, da je bila
za rezijski vskok k uprizoritvi »bizarne opere« Peter Kuster, kakor je
serijo narativnih portretov spak in strasnih mulékov sredi XIX. stoletja
pisal Heinrich Hoffmann, izbrana Dijilasova. Zaradi ikonografske
sorodnosti, saj je predstava, ki so jo z glasbo opremili The Tiger Lillies,
zelo v stilu vsega tistega, kar je poéela prej, pri reZiranju pravljic za
otroke. Kot je nekako znaéilno, da v zgodbah o neustrasnih in malo
tudi Zlehtnih in porednih malékih, na koncu bolj ali manj mrivih vseh
do zadnjega, prevladuje tista mesanica &rne, torej gotske atmosfere
in éudeznega na angledki nadin, torej nonsensa, ki pri nas nima
moéneijie tradicije in je morda glavni vir navdiha Fran Milé&inski starejsi
s svojimi Butalci; Anglezi pa imajo Alico v éudezni dezeli Lewisa
Carrolla in cel kup okrutnih in malo tudi ni¢éemur zavezanih rimanic,
ki jih potem v fantastiéni maniri uprizarja na primer reziser grozovitih
filmov za odra$&ajnike vseh starosti Tim Burton. Ne samo da je Andrej
Rozman - Roza priskrbel postaran, patiniran prevod, takdna je bila
tudi kostumografija Jelene Prokovié, scenografija Barbare Stupica, ki
je priklicala naéine ustvarjanja odrske iluzije iz &asov okoli nastanka
besedila, duhovita je bila uporaba lutk, za kar je poskrbel lutkovni
mojster Brane ViZintin, gibanje je bilo zmaknjeno, kar je prispevek
Mase Kagao Knez. Posebna je bila tudi vloga glasbenega tria, ki je
posegal v samo dogajanie, ni bil samo spremljava, temveé je ustvarjal
gledalidko akcijo v ospredju, pred nastopajoéimi; glasbeniki so nemo,
z mimiko in gestikulacijo komentirali nastope, tudi tiste mragnega
mojstra ceremonije z glasom v falzetu, ki ga mora 3ele nastaviti in ga
je imenitno zastavil Kristijan Guéek. Predvsem so se glasbeniki igralsko
osamosvojili, nemo in pomenljivo komentirali, tolkalec je davil kure,

seveda plastiéne in igracke, do njih so se vedli podobno kot do svojih
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zrtev nebrzdani in mestoma okrutni ofroéi¢i iz Hoffmannovih pesmi.
Peter Kuster je zaradi visoke ubranosti in premisljenosti vseh elementov
izvedbe prejel nagrado tantadruj in $e nekatere.

Vendar je bilo vmes e nekaj skupnih projektov Djilasove in Gombaéa.
V tistem, ki je nastal po kratkih zgodbah amerikega proznega
minimalista Raymonda Carverja - kabaret z naslovom njegove morda
najbolj znane zgodbe O éem govorimo, kadar govorimo o ljubezni -
je 3ankiste in urbane izgubljence podvojila lutkarsko, s tem pa so usode,
spremljane z miniaturnimi glasbili in Zepnimi instrumenti, izgubile svojo
zaresnost. Postale so majhne, s tem pa tudi bolj nepomembne in manj
zavezujole, pad uprizoritev mrgolenja &loveskega prahu in komentar
na nalin gledaliske burleske; predvsem glasba je preigrala Sirok
spekter ameriske glasbene tradicije, od skaja do bluesa in barskega
nastopania, recimo v registru kakinega Toma Waitsa.

Ob nekaterih izveninstitucionalnih projektih kreativnega para, ki si jih
nisem uspel ogledati, mi je v spominu ostal tudi kabaret, ki je nastal
po poeziji upornega popivadkega prozaista in pesnika Charlesa
Bukowskega. Tega poznamo po necenzurirani in veristiéni erotiki brez
iluzij in romantiéne navlake; Bukowski je mojster popisovanja mor in
sna ameriskega proletariata, ki postopa v iskanju dela, se ukvarja s
$portnimi stavami ali se naseli k bolj premoznim, da se ga skupaj za
stopnjo bolj visokoproragunsko nalivajo. Tudi pesnik, ki smo ga véasih
brali kot popisovalca svobode druzbenega dna in obrobja, danes
pa morda 3e bolj vidimo njegove elegi¢ne in mraéne pripovedne -
in pesniske - tone, je v kabaretu z naslovom Smrt kadi moje cigare
zazivel popolnoma na novo in smo ga ugledali v novi luéi.

Zadnja predstava, ki sem jo videl, Pesem o Odiseju, je podnaslovljena
Rapsodiseja za dva po Homerju; v dramatizaciji Jere lvanc obnavlja
izbrana poglavja iz tega centralnega antiénega epa, prilagojena mladi

publiki, tako da zraven pojasnjuje, preizkuia in véasih opusti nekatere

uprizoritvene ideje, kar jo dela odprto in navihano. Predvsem pa je
didaktiéna, slis§imo tudi heksametre, kakor so jih recitirali Stari, ki so
imeli drugaéen odnos do stopic, do menjave dolgih in kratkih zlogov,
saj takrat metrum $e ni bil menjava poudarjenih in nepoudarjenih
zlogov. V zlahtnem preigravanju Odisejevih epizod so ob igralki Pii
Zemlji¢ enako pomembne pripovedne, igralske in seveda glasbene
Gombadeve intervencije, v tem projektu (spet in Se bolj) pride do
izraza njegova poudarjena performativnost, enako kot glasbene
instrumente obvladuje tudi svoj glas in telo in zdi se, da se je v tej
pouéni adaptaciji za mlajse gledalce prelevil v igralca, njegov nastop
ni komentar z glasbo in izrazito, z masko poudarjeno mimiko, temveg
se je osvobodil v pravo igro.

Boziéna pesem po motivih Charlesa Dickensa je muzikal. Z veliko tiste
glasbe, ki nas napada na vsakem (nakupovalnem) koraku ob nasih
vsakodnevnih opravilih, torej ob prednovoletnem zapravljanju ali pri
lezernem polezavanju pred tevejem, tem kaminom ubogih na duhu,
kot je obsevalnik poimenoval v svoji prozi flamski pripovednik Velhurst.
Vendar tudi z glasbo in pesmimi iz Easov, ko je bil boZi¢ in adventni &as
bolj poglobljen in bolj druzinski praznik, kar bo nedvomna priloznost
za glasbene aranZmaije in duhovite priredbe v gomba&evskem stilu; ne
dvomim, da bo pri tem prislo njegovo poznavanje etmomuzikologije
polno do izraza. Kot je izbira posreéena tudi glede uprizoritvenega
sloga - ki ga nolem prejudicirati - saj se je Ze vizualna podoba
novogoriskega Petra Kustra spogledovala z ustvarjanjem in delovanjem
odrske iluzije, kakrino so poznali v &asu nastanka. Ze glasbeni trio, ki
je nastopal - nikakor ne samo spremljal odrsko dogajanje - v Petru
Kustru, je deloval, kot da so ga obudili iz nekih drugih &asov, recimo
viktorijanskih ali dickensovskih. Ze tam je torej Djilasova s stalno ekipo

sodelavcev pokazala, da jih suvereno obvlada.
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NAGRADI

ARTURO ANNECCHINO

Bordtnikova nagrada za avtorsko glasbo v predstavi Macbeth v izvedbi

Slovenskega narodnega gledali¢a Nova Gorica in reziji Janusza Kice

Arturo Annecchino v predstavi Macbeth premislieno gradi glasbeno
podlago skozi prepletanje razliénih glasbenih struktur, ki natanéno
spremljajo tok uprizoritve. Ob tem ustvarja specifiéne akustiéne momente
in poudarke, ki izrisujejo stanja likov in povezujejo zunaniji prostor z
notranjim obéutjem. Avtor glasbe s tem ustvarja samostojno zvoéno

krajino. (1z utemeljitve)

NEJKA BERCE CELIGO)

nagrada Radomira Rase Plaoviéa na mednarodnem festivalu Repassage
fest za zensko vlogo v predstavi V naso skuto ne pojdejo v izvedbi
Amaterskega mladinskega odra SNG Nova Gorica v reZiji Tereze

Gregoric

Nagrada je podeliena za vedplastno in natanéno interpretacijo lika, ki

temelji na notranii ekspresiji. (1z utemeljitve)

FESTIVALA IN GOSTOVANUJI'V TUJINI

TROJANKE

Tragedija Trojanke v izvedbi SNG Nova Gorica in reZiji Jase Kocelija je oktobra gostovala
v HNK Osijek na Hrvaskem.

PETER KUSTER

Bizarna opereta Peter Kuster v izvedbi SNG Nova Gorica in reziji lvane Djilas je oktobra

gostovala v gledalis¢u Weéres Sdndor Szinhdz v Szombathelyu na MadzZarskem.

MACBETH

Tragedija Macbeth v izvedbi SNG Nova Gorica in reZiji Janusza Kice je oktobra

gostovala na festivalu Borstnikovo sre¢anje v Mariboru.

V NASO SKUTO NE POJDEJO

Absurdna &rna komedija V naso skuto ne pojdejo v izvedbi Amaterskega mladinskega
odra SNG Nova Gorica in v reZiji Tereze Gregroi¢ je novembra gostovala na
mednarodnem festivalu Repassage fest, na katerem se predstavljajo predstave z razli¢nih
drzavnih festivalov ljubiteljskih gledalikih skupin iz drzav nekdanje Jugoslavije (Slovenije,

Hrvaske, Bosne in Hercegovine, Crne Gore, Makedonije in Srbije).
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